umn-\ f,&_

&)

181‘&“

Pr Q]elo.
Em Busca da Memoria de uma Banda Centendria

BANDA 13 DE MAIO DE CORUMBA/GO: REPERTORIO E
MUSICA POPULAR URBANA

Dra. Magda de Miranda Climaco

Tenho em maos as edi¢coes de um maxixe e de um samba amaxixado que integram
o repertorio da Banda 15 de Maio da cidade de Corumba - GO: O passo do Gengelim e O
ronco do Baixo. Esta circunstincia faz lembrar as profundas implicacoes das bandas brasileiras
com a musica popular urbana no final do século XIX e décadas iniciais do século XX, um
periodo que marca também o nicio das primeiras gravacoes dessa musica em cilindro de cera
na antiga capital do pais, a ciddade do Rio de Janeiro. Uma reminiscéncia foi feita, entao, e
colocada na base da escrita deste texto, que tem como ponto de partida o universo das bandas
de musica deste periodo na sua relacio com a musica popular urbana, e, como ponto de
chegada, uma abordagem das duas obras encontradas no repertorio da banda 13 de maio, sem
perder de vista a trajetoria historica mais ampla evocada.

A Banda 13 de Maio da cidade de Corumbd, uma das mais antigas do estado, foi
fundada pelo Coronel Luiz Fleury de Campos Curado em 1890. Teve a sua primeira
apresentacao no dia 13 de maio, aniversario de dois anos da Abolicao da Escravatura e data em
que seus dez musicos percorreram as principais ruas de Corumba, conforme indicac¢io do site
desta Corporacao musical' e das informacoes fornecidas a Mendonca (1981, p. 382) pelo Sr.
Benedito Odilon Rocha. O primeiro maestro for José Gomes Gerais, que teve a missio de
formar os musicos que se apresentaram para compor a nova banda da cidade, cidade essa que
Ja interagia com a Banda Uniio Corumbaense desde 1886, criada pelo padre Manoel
Inocéncio da Costa Campos. Composta micialmente por dez integrantes masculinos, ja que as
mulheres s6 integraram a banda a partir da década de 1970, a Banda 13 de maio conta hoje

com uma média de cinqiienta membros.

! Corporagdo Musical 13 de Maio — Corumbd/GO. Disponivel em: < http://bandal3demaio.com.br>
Acessado em: 07 set 2017 as 17:50 hs
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Segundo o site consultado,

..a Corporacao Musical “13 de Maio”, entidade sem fins lucrativos,
possul uma média de cinquenta integrantes efetivos, todos voluntarios,
das diversas classes sociais e 1dades, sendo composta nao s6 por
homens, como for até o micio da década de 70, mas, também, por
mulheres, executando instrumentos de sopro e percussio e
apresentando pecas musicais dos mais variados estilos. Atualmente, niao
possui fillacdo partidaria, mas continua com participa¢do ativa nos
acontecimentos religiosos, civicos e culturails da comunidade
corumbaense.” [Grifo meul].

Realizada essa breve contextualizacio da banda, interessa neste momento, a
observacao de que apresenta “pecas musicais dos mais variados estilos”. Afirmacio que,
naturalmente, remete a historia das bandas na sua relacaio com a musica popular. Tinhorao
(2008, p. 182) lembra que na segunda metade do século XIX, uma das poucas oportunidades
que a maioria da populacao das principais cidades brasileiras tinha de ouvir qualquer musica
mstrumental estava na “musica domingueira dos coretos das pracas ou jardins, proporcionada
pelas bandas marciais”. Esse autor observa também que integrantes das bandas eram
“empregados regularmente como conjuntos mnstrumentais para animar bailes carnavalescos e
tocar em coretos, procissoes e festas de adros de igrejas” (Ibidem). Mais adiante, constata a

atuacao destas bandas junto aos primeiros grupos carnavalescos, afirmando:

Nada havia mesmo a estranhar nesse progressivo envolvimento das
bandas marciais com a musica popular uma vez que, na década de
1880, a propria origem predominantemente urbana dos militares,
principalmente quase todos nascidos da nascente classe média citadina
prejudicada pelo predominio do mundo rural que sustentava o II
Império, encontravam nos desfiles carnavalescos a oportunidade ideal
para manifestar, através dos “carros de critica”, o seu pensamento
politico de oposicio (TINHORAO, 2008, p. 183)

2 Corporacdo Musical 13 de Maio — Corumbda/GO. Disponivel em: < http://bandal3demaio.com.br>
Acessado em: 07 set 2017 as 17:50 hs
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Interessante observar ainda que, neste contexto, as bandas de corporacoes fardadas
tiveram como referéncia, em 1896, a criacao da banda regida pelo chorao Anacleto de
Medeiros: a Banda do corpo de bombeiros do Rio de Janerro (TINHORAO, 2008; CAZES,
1999; DINIZ, 2007; 2008). O aparecimento desta banda coincidiu, logo depois de sua
formaciao, com o advento das gravacoes em cilindros de cera que aconteceram a partir de 1902,
uma técnica que exigia grande volume sonoro para sua eficicia, e a banda supria essa
necessidade. Esta circunstancia, portanto, permitiu a essa formacao mstrumental dar a sua
contribuicao a musica popular urbana através da recriacao e gravacio do variado repertorio
europeu de musica de danca, que, influenciado pelo género musical afro-brasileiro lundu, ja
ganhara forca na execucao dos grupos de choro.

Cumpria-se, assim, a “via de mao dupla” entre as bandas e os grupos de choro, que
aconteceu a partir do transito de musicos, de instrumentos e estilos musicais e, o que nteressa
aqui, de repertérios, conforme observado por Nolasco Jr (2017). Repertérios que incluiam
além de dobrados e valsas, a “polca brazileira”, a “polca-lundu”, géneros que ja delineavam o
choro e o maxixe, ou seja, esses repertorios incluiam também a musica europeia hibridada com
o lundu que, no final do século XIX e micio do século XX integrava o universo da musica
popular urbana no cenario do Rio de Janeiro, a antiga capital brasileira.

O choro e o maxixe foram considerados um dos primeiros géneros deste universo
popular urbano. Segundo Tinhorao (2012, p. 71), “o aparecimento do maxixe, inicialmente
como danca, por volta de 1870, marca o advento da primeira grande contribuicio das camadas
populares do Rio de Janeiro a musica no Brasil”. Lembrando a relacio do maxixe com o choro
e com os instrumentos de banda, observa que “a popularidade da polca estava alcancando as
classes mais baixas, soprada nas clarinetas que indicavam a presenca dos musicos populares
denominados choroes” (Ibidem, p. 60). Referindo-se a ligacio primeira do maxixe com a
danca, antes de se tornar mstrumental e vocal e a sua ligacio com a “sintetizacao” realizada

pelos choroes, Tinhorao observa:

Na verdade, seria exatamente desta descida das polcas dos pianos dos
saldes para a musica dos choros, a base de flauta, violao e oficleide, que
iria nascer a novidade do maxixe, apds vinte anos de progressiva
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amoldagem daquele género de musica da danca estrangeira a certas
constancias do ritmo brasileiro. [...] Transformada a polca em maxixe,
via lundu dancado e cantado, através de uma estilizacio musical
efetuada pelos musicos dos conjuntos de choro, para atender ao gosto
bizarro dos danc¢arinos das camadas populares da Cidade Nova, a nova
descoberta do novo género de danca 1a chegar ao conhecimento das
demais classes sociais do Rio de Janeiro da segunda metade do século
XIX, quase simultaneamente com a sua criacao (Ibidem, p. 74 e 78).

Como ja dito, a musica popular brasileira composta por virios autores - maxixe,
polca, valsa, choro, tango, os primeiros sambas amaxixados tao proximos do maxixe, dentre
outros géneros - seria gravada pela Banda do Corpo de Bombeiros ¢ grupos mnstrumentais
como os grupos de choro, atendendo a solicitacio da Casa Edson. Essa gravadora, no nicio das
gravacoes em cilindros de cera, necessitava da poténcia sonora da banda para uma maior
eficiéncia da gravacao. Conforme dados colhidos através da consulta a obra A Casa Edison e
seu tempo, de autoria de Franceschi (2002), nestes primordios foram gravados os maxixes
Cabeca de porco de Anacleto de Medeiros, Cassino Maxixe de José Barbosa da Silva (Sinho),
Desprezado de Alfredo da Rocha Vianna, Cristo nasceu na Bahia de Sebastiao Cyrino, dentre
muitos outros

No dizer de Tinhoriao (2013, p. 88-90), Ernesto Nazareth foi um dos primeiros
compositores a estilizar o ritmo do maxixe sintetizado pelos conjuntos de choro a partir da
polca e do lundu. Passou para o plano o estilo e interpretacio da criacio dos choroes,
mundando o comércio de partituras de musica popular. Neste contexto, que engloba a
trajetoria da emergéncia do maxixe, compods a polca-lundu Vocé bem sabe em 1877, a polca
Cruz, perigo! em 1879 e a polca-lundu Cayubinha em 1893. A partir de 1895, sem deixar esse
“soar amaxixado”, mas sofisticando cada vez mais as suas composicoes “amaxixadas”,
dialogando com a havanera itroduzida no Brasil pelas companhias de teatro musicadas,
miciou a série de tangos que seriam uma das suas marcas como compositor de musica popular.

O maxixe Os passos do Gengelim e o samba amaxixado Ronco do Baixo,
encontrados no repertéorio da Banda 13 de maio, pela sua informalhdade e indicios de
“proximidade” formal e “descontracio”, revelam as implicacoes do popular que jia apareciam

nos titulos das primeiras versoes do género no final do século XIX e micio do século XX,
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como aquelas mencionadas neste texto na referéncia aos primeiros maxixes gravados e a
Nazareth. Uma primeira anilise, sem muita sistematizacao ainda, revelou que o maxixe Os
passos do Gengelim (Figura 1), sem data de composicio, traz logo abaixo do titulo o nome de
Benedito Odilon Rocha. Ja o Ronco do Baixo (Figura 2), o samba amaxixado dedicado a Joao
de Assis, o Joao do Baixo, traz o nome de Getilio Augusto Silva - a mencio a cidade de
Silvania e a data 15 de novembro de 1981. As partituras’ das duas obras foram editadas por
Cristiano Rodrigues Ferreira em Corumba de Goias, respectivamente, em 26 de junho de 2016

e 22 de marco de 2017.

Figura 1. Parte da instrumentacio do inicio da parte A da Edicio do Maxixe O passo do
Gengelim. Banda 13 de Maio - Corumba/GO

"O Passo do Gengelim"

Score - Maxixe - Benedito Odilon Rocha
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Fonte: Repertorio da Banda 13 de Maio - Corumbi/GO - Edi¢io de Cristiano Rodrigues
Ferreira - em 26 de junho de 2016

3 “[...] Partituras apresentam, superpostas, todas as partes vocais e instrumentais que integram uma

determinada musica, enquanto a parte (fambém denominada parte cavada) contém apenas a musica
para uma determinada voz ou instrumento (as vezes para um naipe, como o das flautas, oboés,
trompas, e até o coro) Disponivel em: <https://pt-br.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana>
Acessado em 02 set 2017.
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Figura2. Parte da instrumentacio do inicio da parte A da Edi¢io do Samba Amaxixado O
Ronco do Baixo. Banda 13 de Maio - Corumba/GO

"O Ronco do Baixo"

e Samba dedicado a Getulio Augusto Silva
Score Jodo de Assis Silvania-GO
(Jodo do Baixo) 15 de novembro de 1981
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Fonte: Repertério da Banda 13 de Maio - Corumbi/GO - Edi¢io de Cristiano Rodrigues
Ferreira - em 22 de margo de 2017

Quanto a macroestrutura das obras, as duas obedecem a funcionalidade do tonal,
estao no compasso bindrio, sio compostas geralmente por trés partes com repeticao constante
no final de cada uma, enfatizando, sobretudo, a parte A, conforme exemplificado pela Figura 3.
Estes elementos estruturais remetem a heranca européia, a vestigios de uma forma rondé que,
no entanto, segundo informacio obtida em conversa informal com um regente de banda
golano, possivelmente ¢é tratada em suas repeticoes de forma diferente em cada execucao, o que
traz uma circunstincia comum relacionada a informalidade que caracteriza o universo da
musica popular. Ja o ritmo, além de manter residuos da fluidez ritmica pecuhiar a heranca
europela, evidencia também uma contrametricidade bdsica caracteristica da heranca africana,
conforme descrita por Sandroni (2001). Aparece sempre nio somente a sincopa, mas também
constantes contratempos e notas prolongadas em tempos acentuados (Figura 3). Marcas, sem
duvidas, da mesticagem brasileira, conforme definida por Gruzinski (2001), dos processos

peculiares de hibridacio cultural caracteristicos da América Latina - do Novo Mundo -
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segundo esse autor, resultante da interacio recente de culturas bem distintas como a amerindia,

a africana e a europeia.

Figura 3. Parte da instrumentacio do inicio da parte B da Edicio do Maxixe O passo do
Gengelim. Banda 13 de Maio. Sinais de repeti¢io, modulacio e ritmo contramétrico

"0 Passo do Gengelim"
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Fonte: Repertorio da Banda 13 de Maio - Corumbid/GO - Edi¢io de Cristiano Rodrigues
Ferreira - em 26 de junho de 2016

Esta anidlise superficial, sem ainda muita sistematizacio, ja mostra que a Banda 13
de maio, com uma trajetéria antiga, e que atualmente tem recebido titulos como o Diploma de
Destaque do Ano (2006) e o atestado de Ultilidade Piblica a Nivel Estadual (2014), concedidos
por 6rgaos como o Conselho Estadual de Cultura, seguiu o desenvolvimento histérico da
mteracao das bandas com o universo da musica popular urbana brasileira, incluindo em seu
repertoério o maxixe ¢ o samba amaxixado, que representam bem este umverso. Do mesmo
modo que a maioria das demais bandas golanas, como, por exemplo, a Banda de Jaragua,

catalogada pelo musicologo Marshal Galoso Pinto (2006), a Banda da cidade de Goias, objeto
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da dissertacao de mestrado de Joelson Pontes (2013), e a Banda Euterpe e a Banda Phoenix de
Pirenopolis, mencionadas na monografia de Pyero Raphael de Melo Talone (2015), a banda 13
de Maio traz em seu repertério maxixes, valsas, polcas, sambas, sambas amaxixados, tangos,
Junto aos dobrados tao caracteristicos do repertorio dessas corporacoes instrumentais.
Referente as bandas de Pirenopolis, que foram mencionadas acima como
exemplos, interessante lembrar que Mendonca (1981, p. 361), na sua obra A Miisica em Gois,
traz a foto do manuscrito de uma das partes cavadas da Polka Lundu denominada Ora Vejal,
de 1894, atribuida a Antonio da Costa Nascimento - o Tonico do padre (Figura 4). Este
compositor Pirenopolino regeu e teve aos seus cuidados a Banda Futerpe durante décadas no

século XIX.

Figura 4. Manuscrito da Polca-Lundd (1894) de Ant6nio da Costa Nascimento - Tonico do
Padre - Piren6polis/GO.
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“Ora, veja!™ — Lundu (escrito em 1894) Antonio da Costa Nascimento

Fonte: MENDONCA, Belkiss S. C. de. A muisica em Goids. 1981, p. 361

Por fim, 0 maxixe e o samba amaxixado do repertorio da Banda 13 de Maio de
Corumbad, abordados neste texto, que remetem aos primérdios da musica popular urbana
brasileira, junto a mencao a cidade de Silvinia que aparece na edicao de O Ronco do Baixo e a

mencio a foto do manuscrito da Polka-lundu do pirenopolino Tonico do Padre, além de
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revelarem esta ligacao histérica das bandas com os géneros da musica popular urbana brasileira,
evidenciam que o estado de Goids, localizado no Brasil Central, acompanhou sempre essa
trajetoria, € que manuscritos e copias circulavam e ainda circulam entre as diferentes bandas

das cidades historicas goianas.
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